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Eger bugiin Kosova'da iiretilen ¢agdas ve yenilikgi bir sanattan bahsedeceksek kesinlikle bunun kiiltiirel
koklerinin atildigs 90’larin bagina gitmemiz lazim. Ne var ki bu kiiltiirel kokler o zaman, ve ondan énce de,
sanatin otonom (8zerk) oldugu bir avangard teorisi ile iliskili olmamistir. Kosova’da ¢agdas sanat, politik ve
sosyal durumlarin etki ve tepkisinden ortaya gikan bir ad hoc angajmandi. Béyle yorumlandigt zaman Kosova’
da tretilen sanatin politik sanat oldugu anlagilabilir, bu dogrudur Kosova'da iiretilen sanat tamamen politiktir,
fakat bizim burada gostermeye ¢alistigimiz sey bu politiklik igindeki ad hoc durumun ayni zamanda sorunlu bir

mubhafazakarliga da yol agabilecegi tehlikesidir.

Biiyiik bir sosyal baskr’'nin yasandigi ve Kosovalt Arnavutlarin resmi temsilden tamamen uzaklagtirildigy yillarda,
90’larda, bagta Pristine’de olmak fizere bircok Kosova sehrinde ¢agdas saanat sergisi diizenleniyordu. Modernist
metaforik formdan ileri gidemeyen bu sergilerin sadece var olmasi bile o zamanki politik kogullarda bir anlam
ifade ediyordu, bu ¢ogu sanatgiya gére Kosovalilarin bulundugu durumu estetik planda ifade etmek icin bir
aractt. Herkes tarafindan bilindigi gibi 90’larin baginda, Sirbistan Cumbhuriyetin’in ézerk bélgesi olan Kosova,
Sosyalist Yugoslavya'nin verdigi 1974 yili Anayasindaki genis haklari kaybetmistir. Kosova, tamamen Belgrad'in
milliyet¢i hegemonyasina maaruz kalarak ayni zamanda yeni anayasa i¢inde kendi kendilerini temsil etme
haklarini kaybetmislerdir. Cok partili ve ¢ok sesli politikalarin yeserdigi Yugoslavya’da bu durum resmi bir
sekilde olurken Kosova'da politika yeraltina inmistir; bunu fiziksel olarak madencilerin maden ocaklarin 9’cu
kata inmeleri, Azem Vlasi'nin hapsedilmesi ve bir iki yil sonra sirasiyla parlament, okullar, hastahaneler ve
sergilerin de yeraltina inmlerinde gorebiliriz. Yeraltina inmekten ¢ok merkezin yaninda ondan bagimsiz olarak
varolmak diyebiliriz buna, ya da daha net ifade edersek buna paralel kurumlar seklinde faal géstermek
diyebiliriz. Oyle ki Kosovali Arnavut 6grenciler, hegemonya tarafindan desteklenilen okullarda degil de gesitli
hangarlarda, 6zel evlerde veya kuliiplerde okul okumaya baslamiglardir. Bu karsit hegemonya’nin olusturdugu
sistemi tarihsel kargi-kiiltiir deneyleriyle ve teorileriyle kargilagtirdigimiz zaman sasirtict bir sekilde avant-garde
ve radikal olusumlara benzedigini goriiriiz. Ornegin paralel kurumlar NSK’nin olusturmak istedigiyle tamamen
ayni ey olmakla beraber Situasyonist Enternasyonel'in kargi-kiiltiir mesafeli durusuna da benzemektedir. Fakat
tiim avangardlarda bir taktik meselesi olan paralel kurumlar fikri Kosova durumunda (ve Sitasyonistlerde!) bir
Strateji meselesidir. Genel politik planda karg: bir hegemonya olugturularak baskict hegemonyay: yok etmeyi
planlayan uzun menzilli bir taktiktir, daha dogrusu stratejidir. Bu durumda Kosova’'nin paralel kurumlar pratigi
ve teorisini, politik bir degisim yapabilmek i¢in planlanan ad hoc bir taktik gibi diistinebiliriz. Hersey yoluna
girdigi zaman bu taktik artik kulanigsiz olacak ve bir zamanlar paralel olan kurumlarin yerini resmi ve heryerde
oldugu gibi, temsili kurumlar alacaktir. Béylece Kosova olaganiistii olmaktan ¢ikip normal bir hal

alacaktir. Bugiin Kosova'daki neredeyse tiim yari-resmilessmis kurumlardan, NGO’lara kadar ve ¢agdag sanat
merkezlerine kadar tiim kurumlar bu normalligi hayal etmektedirler; normal bir Kosova'da normal fonksiyon
eden kurumlar; iste bu hem kiiltiir bakanligin yari ciddi planlarini hem de ¢agdag sanat enstitiilerin a¢ik
toplum militanligni birlesstiren tek seydir. Aceleci gibi gozitken bu tezi agiklayabilmek i¢in kaldigimiz yerden,

cagdas sanatin 90’lardaki durumundan devam etmeliyiz.

90’larin sikict sanatinin kokleri aslinda ondan 6nce Kosovali modern akademik sanat¢ilarin karanlik ve
metaforik milli degerler arkaizmiyle soyutlanis estetizminde bulunabilir. Bunu en iyi analiz eden felsefeci
Shkelzen Maligi'nin gosterdigi gibi 60’11 yillardan 70’lere kadar Kosova modern soyut sanatin (resmin) gegirdigi
evrim Kosova'nin ad hoc resmi politik temsiliyle birebir iligkilidir ve neredeyse tiim sanatgilar kafes, kuleler,

bedenden ayri kafa, gibi arkaik ya da bir takim tarihsel milli metaforlar ile soyut resimler tiretmislerdir.



Heryede oldugu gibi Kosovada’da modern ve ¢agdas sanat her zaman milli temsil ile ve milliyetgilik ile yakin
baglar kurmustur, fakat bu temsil kaba bir gekilde yarida kesildigi i¢in ve yeraltina indigi zaman (veya paralel

bir kuruma déniistiigii zaman) asil isler o zaman karigitk bir hal almigtir.

Bu yaziya netlik kazandirmak i¢in ve bilmeyenler veya yanlis bilenler i¢in ayrica sunu belirtmemiz gerek,
Kosova 1974 Yugoslavya Anayasast ile 6zyonetimli sosyalizm’de Milogevi¢ zamanina gore ¢ok daha fazla haklara
sahip oldugu zaman bile hep Yugoslavya iginde bir Ugiincii Diinya Ulkesiydi, 6tekiydi (etnik teoriye gére bu
Arnavutlarin Yugoslavyadaki diger milletlerden farkli olarak Slav olmamalarindan kaynaklaniyordu), en yoksul
oland ve kiiltiirel olarak en geri kalandi. Onun i¢in Kosovali ¢agdas sanatgilarin 70 ve 80’lerde yasadiklar1 ‘lale
devrine’ ragmen kiiltiirel olarak Yugoslavyanin yasadigt modernlesmenin hep gerisinde kaldiklart dissiinceleri ile
tretiyorlards. Bir de buna proleter sos-realizmin angaje sorumlulugu ve komgu Arnavutluk ile olan ambivalent
iligkisi eklenince 1960-80 yillari arast modernist soyutlamalarin metaforlarindaki tuhaflik daha iyi anlagilabilir.
Kosovali entelektiiel ve sanatgilarda hep bir geriden takip etme ve ge¢ kalma bilinci vards, hi¢cbir zaman tam
Yugoslav olamiyorlards, ve buna en fazla yaklagtiklar 80’lerin sonlarinda da (Azem Vlasi?!) siire¢ en kaba (ve
Michel Foucault'un ince biopolitik ‘progresif iktidarinin izleri olmayan bir dolayimsizlikla) sekilde kesilince

artik Kosovalilar, birka¢ yanlis bilince kapilmis kisiler diginda, Yugoslav olmak istemiyorlardi.

Yani kisaca Tkinci Diinya Savasindan sonra Kosova'nin modernlesme diyalektigi kesilmistir, bu diyalektigin
devami simdiki durumda dncesine gore daha karmagik goziikiiyor.Bu karmagikligin 6nemli sebeplerinden biri

Kosovada'da iiretilen elegtirel teorinin ¢ok fazla postmodern diigiinceyle iligkili olmasidir.

90’larda modern diyalektiksel gelisim kesilince bununla beraber modernligin en énemli unsurlarindan biri olan
kamusal alan’in konsepsiyonu da degismistir. 90’larin baginda paralel kurumlarla birlikte kamusal alan artik
oncesi gibi olmaktan ¢ikmus, net ifade edersek, kimileri i¢in tamamen ortadan kalkmigtir. Kosovali Arnavutlar
artik yagadiklart yerin kamusal alanini ‘gizli’ bir sekilde kullanmaya baslamiglardir, bu gizlilik ve onunla beraber
gelen gizli cemaat bagliligi da Kosovadaki kiiltiirel ortami epey bir etkilemistir, ve hala etkilemektedir.Bu gizli
kalma istegi Ibrahim Rugova'nin pasif direnis olarak adlandirdigi karsi-hegemonya stratejisinin bir pargastyd.
Fakat sunu biliyoruz ki paralel kurumlarin gizliligi tam degildi, Sirp polisi bunun farkindayd: ve bu gizlilige izin
veriyordu; bir sosyolojik tez ¢alisma konusu olabilecek bu fenomenin nedeni biiyiik ihtimal ile Sirp polisinin
bu taktigi ciddi almadigs veya Arnavutlarin bdyle yapmakla modern (silahly) direnisten uzak duracag: icindi.
Oyle goziikiiyor ki Sirp polisi farkinda olmadan, bu gizlilik stratejisine izin vererek Arnavutlarda hala etkili
olacak olan kamusal alan duyarsizig1 ve sosyal meseleler iizerine agik olmamay1 desteklemistir. Net ifade
edersek (tabi burda Sirp polisin 6nemini abartmadan), Kosovali Arnavutlar 90’larda kullandiklar: gizlilik
prensibinin bir taktik meselesi oldugunu (yani bir siire sonra agilmas: gereken bir sey oldugunu) unutarak bunu

tamamen icsellestirdiler.

Sikict 90lardan euforik 2000’lerdeki ¢agdas sanattaki degisime gegtigimizde bunu kolay gésterebiliriz. 2000
yilindan sonra Kosovali Arnavutlarin artik higbir gekilde gizli kalmalarina sebep yoktu, kamusal alan artik
tamamen onlara aitti. Fakat benim savundugum teze gére Kosovadaki gizlilik prensibi buna gerek kalmadig:

zamanlarda bile devam etmigtir.

Kosovalt en taninmig sanatgilarindan biri olan ve neredeyse tiim iglerini kamusal alan ile ilgili yapan Sislej
Xhafa, yaptigs ilk biiylik sanat miidahelesi ilegal bir sekilde Venedik bienalinde Arnavutluk pavilyonu
kurmastydi. 1997°de yaptigs bu miidahalede futbol topuyla diger ulusal pavilyonlarla paslasirken béylece
sembolik bir sekilde kendisinin temsil ettigi Arnavutluk pavilyonu’nun kabuliinii saglad:. Bagarili bir
perfpormans olan bu miidahele’nin taktigi sanat¢r Xhata'nin diger islerinde de gériilmektedir, gizli kalanin
sanatint tiretmek ve gizli kalanin (yasadist imigrant, kriminel..vs.) yasadig1 zorluklar1 agiga vurmak. Clandestine
art olarak adlandirdigs bu sanati Xhafa Kosova’da heniiz yapmamistir ve kendisi de uzun siire Kosova'da
yasamamaktadir. Albert Heta'y1 saymazsak Kosova'da heniiz bir kamusal alan sanat1 iiretilmemistir. Ozellike

bahsedebilecegimiz ¢alisma Heta'nin Pristine’de British Airways reklaminin ‘Its time to go visiting’ altina * No



Visa Recquired’ adli miidahelesidir. Bu ¢aligma ilk defa Kosovali Arnavutlarin fiziksel olarak bir yerden bagka
bir yere yolculuk yapma kisintilarini (vize!) agik ve ¢ok zeki bir sekilde elestire bir sanat ¢alismasidir. British
Airways’in kaba ve agresif ve yerel Kosovalilar1 tamamen hige sayan bu duyarsiz reklamini alaya alan bu ¢alisma
ayn1 zamanda biiyiik tepkiler toplamistir ve Kosovalt Arnavutlarin gizliligini ve sessizligini bozmustur. Fakat bu
caligmanin bozdugu sessiligin aslinda tiim Kosovalilari ilgilendiren bir sessizlik oldugunu iddia etmek yanls
olur; ¢iinkii Ingiltereye u¢mak igin vizeye ihtiyag olmazsa bile Kosovadan kag kisi bu yolculugu yapabilecek
kadar paraya sahipir. Heta'nin diger islerinde bu daha agik bir sekilde ortaya ¢ikacaktir, kamusal alanin tim
derdi Kosovanin uluslararst sahnede taninmasi, bir Avrupa iilkesi olmast, refah ve piiriizsiiz bir liberal bagimsiz
devlet olarak bilinmesi, milli degerlerin taninmast.. Higbiryerde, asil sorun olan Kosova niifusunun %75’inin
igsiz ve yoksulluk sinirlarinda yagayan bir siirii insanin durumundan bahsedilmez. Asil sorun gizli tutulur.
Heta’nin sorun ettigi sey 70 ve 80’lerde modern sanatgilarin milli kiiltliriin aidiyeti ile ilgili sorunun aynisidir.
Heta, 70 ve 80’lerdeki modern sanatgilar gibi sadece devletin derdini paylasir sanki, ve her yerde oldugu gibi
yoksullar devletin ilk siradaki derdi degidir.

Tlk basta dedigimiz gibi Kosovada bir kurum elestirisinden bahsedemeyiz, tiim resmi ya da yari-resmi kurumlar
sadece normallesmeyi diisler ve bu normallesme ayn1 bir konsensiiste bulugur, bagimsilkik istegi. Onun i¢in su
anda Kosova'da bir kurum elestirisi yoktur, ¢iinkii herkesin tek bir agizdan soyleyecegi sey Kosovada saglam bir
kurumun olmamasidir ve bu yiizden olmayan bir seyi elestirmek sagmalik olacagidir. Ornegin mesela
rekuperasyon’dan bahsedemeyiz, veya sanatgilarin radikal bir sekilde sanat iretiminden vazge¢meleri gibi bir
karst durugtan da bahsedemeyiz. Su an Kosovadaki geng yeni dalga sanatgilara baktigimiz zaman ¢ogu is
tiretmeyi kesmiglerdir, Jakup Ferri, Dren Maliqi, Lulezim Zeqiri nerdeyse 2 yildir sanat yapmamakradirlar.
Ayni gekilde eski jenerasyona ait Sokol Begiri de sanat kariyerini bitirmistir. Bu sanatgilarla konustugunuz
zaman bu sanat yapmama ediminde her hangi bir radikal kurum elestirisi ya da politik bir karar oldugu
izlenimini edinmezsiniz. Alacaginiz izlenim Kosova kiiltiir ortamindaki tembellik, sikicilik, ¢ikigsizlik,
karigiklik, tanimsilzik gibi seylerdir, yani bunun net bir cevabi yoktur. Sanatgilar bu ‘karari’ kamusal alana ifade

edecek bir sekilde agiklayamazlar, neredeyse bu karar gizlidir.

Bir¢ok sanat elegtirmeni ve kuratdr Kosova’da 2000 yilinin hemen ardinda tiretilen sanatn ¢ok ilerici oldugunu
ve bu kurum eksikliginden dolayt iiretilecek sanatin epey bir yaratict olacagini savunmuglardir (Edi Muka’nin
‘yeni-proleterler’indnen Rene Block’un ‘yeni avangardina’ kadar Kosovalr sanatgilarin farkls hallerini géz
oniinde bulunurabiliriz). Bu dekonstruksiyon yaklagimlari Kosovada kompleks olan kurum, kamusal alan,
gizlilik, milliyetcilik, ekonomi ve uluslaras: hegemonya iliskisini daha da karmagiklagtirmaktadir. Bunu i¢in su
an Kosova'da bir kurumsal elestiri disiiniildiigiinde bunun yerel taktikler tarihi ve farkli kamusal alan ve
milliyetgilikle ilgili olmasi gerekip, tamamen analitik bir ¢dziimleme ile yapilmalidir. Aksi takdirde tamamen

konsensiise ait olan muhafazakarlik, elestirel ve yenilikgi olarak yanlis anlagilabilir.

Istanbul, Eylil 2007
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