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1999°’dan 2000°e gegilirken, Avusturya’da, gerici hitkiimete karg
yapilan protesto gosterileri sirasinda,[1] iletigim gerillaligindan
karsi-istihbarat 6nlemlerine kadar ¢ok sayida eylem gerceklestiren
genis bir sanatsal direnis platformlari toplulugu olugtu.[2] Birkag ay
sonra bu hiperaktif kalabaliktan geriye ¢ok az kisi kalmigti. Ama bu
olumsuz bir sey olarak goriilmek zorunda degil. Burada sihirli
kelime doniigiim. 2000 yilindaki direnis hareketi nasil yoktan
varolmadiysa ve ¢esitli sekillerde 1990’1 yillarin miidahaleci sanat
ortamina tekabiil ettiyse, 2000’li yillarin baginda bireylerin
deneyimleri ve pratikler de birgok farkli baglamda ileri
gotiriilmisti. Asirt sag popiilist politikalara ulusal 6lgekte hiicum
etmenin artik hi¢bir anlam tagimaz oldugu noktada, aktivist
sanatgilar kiiresel protestolarda, sinir rejimlerine karst ve gégmen
haklar1 miicadelesi konusunda yeni odak noktalar1 gelistiriyor ve

dustntyorlar.[3]



Burada, kiiresel protesto hareketi baglaminda, sanatsal-siyasal
pratikler nihayet sanatla aktivizm arasindaki ikiligi geride birakmis
gortintiyor. Aktivistler sanat alaninda kendi basarilarinin pesinden
hemen hi¢ kosmadiklar: gibi, 6zel bir tstiinliik ve farklilik elde
etmek i¢in de ugrasmiyorlar. Ama yine de sanat tarihinin ya da
cagdas sanatsal pratigin yontem ve stratejilerini kullaniyorlar. Bu
eylemler, ne sanatsal alanin ne de dar anlamiyla siyasal alanin

pargast olan, yeni bir ¢apraz hareketler bolgesi yaratiyor.

Bu yeni alandaki yeni pratiklerin analizi ve elegtirisi, alana 6zgii
olma, kurumsal elestiri, etkilesim/katilim gibi eski kategorilerden
de, yazarlik, aura ve sanat eseri gibi ¢ok eski kategorilerden de bir
fayda bekleyemez. Bunun yerine, onlardan yeterli bir kavrayis
tiretebilmek i¢in ige soz konusu pratiklerin kendilerinden
baglayarak, yeni kategoriler gelistirmek gerekir. Bu yazi, belirli bir
glincel 6rnek ve ti¢ kavram kullanarak bunu ger¢eklestirme
denemesidir. Bu kavramlar, incelenen pratiklerle tutarli olacak

sekilde, estetik teoriden degil, siyaset teorisinden 6diing alinmistir.

Soz konusu ornek, VolxTheaterKarawane: Bir dizi uzun siireli sanal
ve hakiki tartigma sonucu 2001 baharinda hazirlanan Karawane,
Haziran ayinda Viyana'dan yola ¢ikt1, Nickelsdorf'taki Avusturya-
Slovakya sinirinda, Salzburg’daki WEF zirve toplantisi aleyhindeki
protesto gosterilerinin ortasinda, Lendava’daki (Hirvatistan/
Macaristan) bir sinir kampinda, Ljubljana’daki bir tutukevinin
oniinde ve son olarak da, gegen yaz, Cenova’daki G8 zirvesinin
etrafinda—ki bu Karawane iiyelerinin Italyan polisi tarafindan dort

hafta stireyle gozaltinda tutulmalariyla sonuglandi—eylemler

gerceklestirdi.[4]

Bu makalede kullanilan ti¢ kavram, Gilles Deleuze ve Félix
Guattari'nin cephaneliginden alindi: Gégebelik, savag makinesi ve

sinirin mikro-siyaseti.



Glintimiizde gogebe figiirii bir tiir modaya doniismiis durumda.
1980’li yillarda Deleuze ile Guattari’nin gégebe olus kavrami,
sorfeiiler, tekno-mizisyenler ve internet sanatgilar1 gibi bazi gruplar
tarafindan, yanlis bir sekilde, kendilerini ve faaliyetlerini kolaylikla
ozdeslestirebilecekleri makul ve siislii bir metafor olarak
anlasilmisti. Ozgiirliige ve akisa ya da internet araciligryla eninde
sonunda kavusulacak demokratiklesmeye diiziilen bu gibi
methiyelere karsi, kavramin Deleuzecii anlam: savunulmalidir:
Gogebelik, birincisi kirilgandir, ikincisi saldirgandir, G¢linctisii de
sinirda konumlanmistir. Bu yiizden, go¢ebe olus sadece iptal
edilene kadar varolan, kirilgan bir seydir—onkogulu stirekli bir
titkenistir ya da daha kibarca ifade edilecek olursa, amagla sonug

arasindaki kurucu fark. Kirillgan olus, gocebe olusun koguludur.

Gogebe olusun kirilganligs VolxTheaterKarawane'in kendisine
uygun ya da aslinda miimkiin olan tek 6rgiitlenme bi¢imini bulma
miicadelesi esas alinarak tarif edilebilir: Bu 6rgiitlenme bi¢imi
kolektiftir. Fazlasiyla uzun konvoylardaki ve kolektif eylemlerdeki
planlama tecriibelerinin defalarca gosterdigi gibi, i¢ patlama
kolektifin dogasinda vardir. Ilave bir giigliik, Karawane’a katilanlarin
sadece Viyanali ya da Avusturyali olmamasi, miimkiin oldugunca
farkli arkaplanlara sahip kisiler olmasi gerektigi yollu idealden ve
bunun sonucu olarak, bir siirii farkli dilin bir araya gelmesinden
olusan karmagadan kaynaklanir. Ugiincii ve kirilganlik baglaminda
en biiyitk 6nemi tastyan sorunsa, baglt basina Karawane’in dogasiyla
ilgilidir: Go¢ebe hareketin kendisi kirillganligi yaratr, ¢linka
kolektif, geleneksel gogebelik tasavvurlarinin aksine, daha 6nceden
bilinmeyen yollarda yiiriir. Kolektif kendini tanimadig, bilmedigi
yerlerde buldukga, kararlar vermek ve karmagay: biiytik 6l¢tide
basitlestirmek zorunda kalir: VolxTheaterKarawane, hareket

halinde bir kolektif olarak, stirekli boyle farkli derecelerde

kirilganliklarin tstesinden gelmek i¢in ugrasmak zorundayd:.



1990’l1 yillardan bu yana g6g¢ebe olusun bir tiir yeniden dogusuna
sahit olduk; mesela, Michael Hardt ve Antonio Negri'nin
Imparatorluk’unda anahtar bir kavram olarak. Gogebe figiirii bir
kere daha ortaya ¢iktigi bu agikea siyasal baglamda, hig stiphesiz
1980li yillarda yanlis yorumlandigy baglamdakinden ¢ok farkls bir
nitelik tasir. Ancak, Imparatorluk’ta oldugu gibi gezgin
entelektiiellerin ve siyasal siirgtinlerin devinimleri gé¢ebe olus
kavrami altinda birbirine karistirilir; Hardt ve Negri bireysel olarak
se¢ilmis ve zorunlu gd¢ gibi iki farkli durumu kavramsal olarak
birlestirme egilimi gosterirler. Bu da, kaginilmaz olarak, gé¢ eden
kisilerin fazla abartili bir sekilde goriilmeleri ve boylelikle her seye
kadir Imparatorluk’un en 6nemli muhaliflerine doniistiiriilmeleri

sonucunu dogurur.

Ote yandan, Deleuze ile Guattari'nin ¢aligmalarinda kitlesel gii¢
hatt1 iki bagka hatla yan yanadir: Molekiiler ya da gé¢men hatt1 ile
kagis, kopus, gocebe hatti. Bu zorunlu gogle, yani bir yerden yeni
bir yerlesim timidi bulunan bagka bir yere kagmakla
(yerliyurtlulagmak) saldirgan gogebe olug pratigi arasindaki 6nemli
farka tekabiil eder. Gogmen hatti iki noktay1 birbirine baglar;
birinden &tekine dogru, yersizyurtsuzlasmadan yerliyurtlulasmaya
dogru gider. Buna karsilik, gégebe hattt bir kagis hattidir;
yersizyurtsuzlagma hareketlerini bir akima, geleneksel anlamda
kagisla higbir ilgisi olmayan akict bir harekete yonlendirir.
Kagmaktir, evet; ama kagarken de bir silah aramaktir. Bu gégebelik,
kagts hattinin 6zelligi saldirgan olustur. Peki Deleuze ve Guattari ile
Hardt ve Negri'ye gore tek, genis ve kiiresel bir siradanliga
gomiilme tehdidi altinda olan bir diinyada, saldirgan olus ne anlama
gelebilir? Gii¢ her yerdedir, ama ayni zamanda hi¢bir yerdedir.

Mekanizmalart merkezsiz ve kilavuzsuz bir gekilde igler.

Iki yazar ¢ifti de bu duruma, iktidarin hayal edilebilir bir “dis:”

olmadigini kabullenerek, birer cevap &nerir. Ozellikle



Imparatorluk’ta tekrar tekrar ileri siiriilen bir cevaptir bu: Eger
iktidar mekanizmalar1 bir merkez ve merkezi kilavuzluk olmadan
calistyorlarsa, onlara dikey olarak her yerden, her tiirlii yerel

baglamdan saldirmak miimkiin olsa gerektir.

Ama ne kadar tatmin edici ve ¢ekici goriiniirse goriinsiin, kime ya
da neye saldirilacagi muglak kaldig: siirece, bu tez bulutsu ve
belirsizdir. “Her yerde muhalif olmak” ¢ok uygun bir fikir gibi
goriinse de, icinde bu muhalefetin hem ihtimalini hem de
zorunlulugunu barindirdigs i¢in, bazi yerlerin muhalefeti
digerlerinden daha fazla hak ettigini soyleyebiliriz. Ve Deleuze’tin
‘gb¢ebe, hig yerinden kipirdamayandir’ yollu formiiliiniin aksine, bu

yerleri aramak, se¢mek ve bu yerlere saldirmak gerekir.

Tek bir yerde yapilan derinligine yolculugun, yani Kant'la Deleuze
arasindaki bu ikna edici kesisim bolgesinin bile, artik modas:
geemis bulunuyor. Bugiin Kant'in efsanevi evde kalma sendromu,
yani Kénigsberg’den ayrilmasina yol agabilecek her seyden kaginmig
olmasi da, Deleuze’iin gégebenin hareket etmeme hali konusundaki
israr1 da, ortalama, bastan asagi normalize edilmis giindelik hayatt
temsil eder. Bu normallesme karsisinda, enformasyon ve denetim
toplumunun mekanizmalarina kars: ¢ikacak pratiklere ihtiya¢ vardir
ve bu pratiklerin tek bir noktada sabitlenmemesi, yerlesik hale
gelmemesi gereken taktikler—sermayenin yersizyurtsuz akist gibi—
kullanmas: gerekmektedir. Sermaye akigina karst bu pratikler
stirekli, kontrol edilmeyen, kendi kendilerini belirleyen kopus
hatlari yaratmalidir. Bu noktada da kendimizi, kiiresel protestolar
(spontane eylemleri, taktik saldirilari, yeni durumlara hizla uyum
saglayislari ve gégebe mekanindaki kagis hatlariyla) baglamindaki

sanatsal ve siyasal miidahaleye komsu alanlarda buluruz.

VolxTheaterKarawane bir kagis hatt1 boyunca eylemde bulunur,

hiicum eder, saldirgandir; yani kisaca: Deleuzecii anlamda bir savas



makinesidir. Burada hi¢bir sekilde herhangi bir siddet bi¢imine
gonderme yoktur. Tam aksine, savag makinesi siddet ve terér
soylemlerinin Gtesini igaret eder; devlet aygitinin, temsiliyet
diizeninin siddetine kargi durmay1 amaglayan tam da bu makinedir.
Buna karsilik, devlet aygit1 temsiliyet iktidarini temsil edilemez
olana dayatmak i¢in ugrasir; 6rnegin Karawane’t bir “Kara Blok”a
cevirerek: Iste bu temsiliyet mekanizmalarina karsi ¢ikan, savas
makinesidir ya da Hardt ile Negri gibi s6ylersek, temsili degil

tamamlayici eylemi yeniden kesfeden, militandir.

Is goriiniirliik bolgelerinden siirekli kaybolan gii¢c mekanlarinin
konumlarint saptamaya gelince, asil islevi yiiklenen sinir olur.
Burada kastedilen sinir higbir sekilde metaforik anlamdaki sinir
degildir; ulus devletin sinirlarinda, fmpamtorluk’un i¢ sinirlarinda,
devlet aygitinin biinyesindeki—ve mesela Tute Bianche ya da Pembe-
Giimiis Bloklar tarafindan “delinmis” olan—polis sinirlarinda

oldugu gibi, somut sinir ¢izgileridir.

Sozgelimi, Karawane Lendava’daki sinir kamplarinin kenarinda,
goriinmez tiyatro ve iritasyon gibi drama yontemleri kullanarak
sinir istasyonlari arasindaki tarafsiz bolgeyi incelemisti. Uzerlerinde
turuncu Onliikler ve BM tniformalariyla, aktivistler Macar ve
Hirvat sinir direklerinin arasina fazladan bir direk dikmis, arabalari
durdurarak siiriiciilere sinir 6tesi pasaportlar ve brogtirler
dagitmiglardi. Fakat Karawane’in slogant olan “Sinir Yok”ta ima
edildigi gibi sinirlar1 agmak, ihlal etmek ya da yok saymak degildir;
kastedilen bunun tam tersidir: Ulusal devletin mutlak sinirlarina
karst, sinirlar arasindaki tarafsiz bolgede, salinan, gégebe bir sinir

alani yaratmak i¢in yeni sinir direkleri dikmek.

Bu gibi “sinir mikro-siyasetleri” (Guattari) araciligiyla kiiresel
protestolar dahilindeki ¢esitli pratikler, “sanal iktidar merkezlerine

dikey saldir1” sathasini geride birakirlar, ki bu iktidar merkezlerinin



her yerde ve hi¢bir yerde olduklar: farz edilir. Mesele daha ziyade,
gortiniir kilmakla, sanalliga somut olarak saldirmakla, sinir
¢izgilerini ansizin delmekle ve ayni zamanda, deneysel ve kolektif
orgiitlenme bicimleri denemekle ilgilidir. Savag makinesini
karakterize eden sey budur: Devlet aygitina yonelik saldiris, her
zaman, sonu gelmeyen bir alternatif arayisiyla baglantilidir ya da
Negri ile Hardt’tan hareketle séylemek gerekirse; direnis, bagkaldir
ve tamamlayici gii¢ béliinemeyen tek bir siire¢ olarak

distiniilecektir.

Makalenin fngilizcesi “A War-Machine Against Empire: On the
Precarious Nomadism of the PublicTheatreCaravan” bashg ile, bttp://
subsol.c3.bu/subsol_2/contributors2/raunigtext.html ve

www.republicart.net web sayfalarinda ve yazarin son yayimlanan Art

and Revolution isimli kitabinda yer almistir. Metin yazarin izniyle

Tiirkgeye cevrilmis ve yayimlanmagtir.
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